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  جماليات الزمان والمكان في السينما

  *محمد سالم عبدالقادر الشريف 

  الملخص
ارتباط الإنسان بالمكان هو ارتباط قوي ، جاء آنتاج لحاستي السمع والبصر،مما جعل هذا الارتباط قوياً مؤثراً وذا  إن

علاقة بكل ما يحيط بالإنسان ، الأمر الذي تضمنه هذا البحث من خلال تناوله لجماليات الزمان والمكان وعلاقتهما 
هما على الإنسان والمحيط ، وآما يتناول أيضاً الزمن وعلاقته بالمكان بالبعض، والصراع بين الزمان والمكان وتأثيرات

ومدى تأثيراته عليه ، من خلال أنواع من الزمن وتوظيفه في الإنتاج البصري ، الأمر الذي يؤآد لهذه العلاقة الوطيدة التي 
  . تبرز جمالية المكان والزمان لدى الإنسان 

  

   السينما في والمكان الزمان السينما في والمـكان الزمان جماليات

 لنا فاعلّ ومؤثرّ بحياتنا محيط واقع والمكان الزمان     
 وفنوننا، ولغتنا وثقافتنا، وتعليمنا وتربيتنا، تكويننا في

 والحيوانات الطبيعة أشياء من حولنا بما وعلاقتنا
 التساؤل آان والأزمنة الأمكنة تداخلت فكلما والفضاء،
  ؟ مقاييسنا هي وما ؟ ذلك آل من نحن أين المطروح

 والمكان الزمان بين تفصل أن يمكن وهل وآيف،    
  ؟ الأخرى عن منها آل مستقلتين آوحدتين

 ،من أعمالهم في السينمائيين شغلت الأسئلة هذه آل    
.  لها معنى عن البحث ظل ،في ومخرجين ونقاد منظرين

 لقد. لهما السينما وظفتها عمل آليات والمكان فللزمان إذاً
 الفلاسفة عند أساسياً مبحثاً زال وما الزمان، آان

 بدء منذ عندهم، المستمر للجدل محوراً وأيضاً والعلماء،
 الإنساني الوجود قضايا أحد وهو. عام ألفي من يقرب ما
 وجودهم الناس أدرك التي اللحظة منذ أو الخليقة، بدء منذ

 القضايا من والعديد السؤال زال وما. بدواتهم والوعي
 فالزمن. إجابة إلى الانتهاء أو حل، إلى الوصول دون تلح
 الشعراء مرض ،بل قلق مصدر وهو الحياة، لغز هو

  )1(. والمفكرين والفلاسفة
 المعنى حيث من مترادفتان آلمتان والزمن والزمان
 من لقليل اسم وهو وأزمنة زمان علي وتجمعان والدلالة،

 إلى والإنجليزية العربية في الكلمة وتشير وآثيره، الوقت
 تأخذ ))temps(( الفرنسية في ولكنها الوقت، دلالة
 مقدار والوقت.الجو حالة إلى تشير حيث حسية، ظلالاً
 للدلالة الوقت لفظ)) سيبويه(( استعمل ولقد .الزمن من
 وميل فرسخ فيقال الزمان، مثل لأنه المكان، علي
  .  )2(الخ....
 منذ نشأت جوهرية، علاقة بالزمان الإنسان وعلاقة     

 فقط ليس يندفع فهو وبوجوده، بذاته الإنسان وعي لحظة
 يحث ولكن يومه، وأهداف رغبات وتحقيق لإشباع
 ليطمئن إضافية ورغبات أهداف وتحقيق لتأمين السعي
   وذلك عليه، القلق من فيتخلص  المستقبل، على

. الرغبات وإشباع الأهداف، هذه تحقيق طريق عن    
 خشونة نقبل ويجعلنا بالزمن، يشعرنا الذي هو القلق فهذا

 المقبل الزمن وسهولة نعومة وتصور الحالي، الواقع
 بين علاقة إيجاد يمكن هذا وعلى)). المستقبل((

 وعلاقة ،))التوالي/التعاقب((الزمن بمرور الإحساس
 أو  ما، رغبة أو هدف لتحقيق المقصودة، بالخبرة الزمن
  )3(. ما فعل لإحداث

  
  
  
  
  
  
  
  
 
 .  سبها جامعة ، الآداب آلية الإعلام قسم* 



 
 

 ---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------   محمد سالم عبدالقادر الشريف

      --------------------------- )   ف 2008( الثا�ي العدد ، السابع الد )الإ�سا�ية العلوم( سبها جامعة مجلة   ----------------------------   28

 - :التالي النحو على العلماء قسمه اليومية الخبرة زمن
  :الحاضر ويتطلب  -1
  .إدراك الفترات القصيرة  -أ 

  .الإيقاع  - ب 
الفترة أو المدة ، وتعود إلى إدراك ما مضى ، وآذلك  -2

  .استحضار الذآريات القديمة 
 الزمنية، الرؤية إدراك وهو الزمني، المنظور - 3

 تلك. الفلسفية الثقافية الاجتماعية الجوانب المتعددة
 حولنا، من العالم صورة تكوين في تؤثر التي العوامل
  . به يبشر أو المستقبل به يأتي سوف ما تفسر والتي

 في حادثة من أآثر حدوث وهو والتوالي الترابط -  4
 الأخرى، تلو واحدة الأحداث تتابع وآذلك واحد، وقت
 المسار أو بالاتجاهية، نسميه ما يخلق التتابع وهذا

  .  )4( والتوالي التعاقب في الزمن اتجاه حاسة ،أو الزمني
  ..المكان 

 آنتاج ، قوي ارتباط هو بالمكان الإنسان ارتباط إن      
 قوياً الارتباط هذا يجعل والبصر، السمع لحاستي
 هو بالمكان الإنسان ارتباط آان(( لذلك ونتيجة.مؤثراً
 آهفاً الإنسان مأوى آان وسواء ارتباط، أقوى دائماً
 الشقق، مئات من عملاقاً مبنىً أو حقيراً آوخاً أو بسيطاً
 واآتسب هذا. بالمكان البشر ارتباط في واحدة فالدلالة
 الإنسان أضافه ما خلال من الرمزية، دلالاته المكان
 وعلاقته والطبيعة والموت الحياة اتجاه فلسفته، من عليه
 فهناك. المكان حول مرادفات أيضا عنها ونتجت بها،
 منخفض وآخر مرتفع ومكان بعيد، وآخر قريب، مكان

 على وإسقطها والأخلاقية الاجتماعية بالقيم سلماً ،وجعل
 القيمة ،وانحدار ،والرفعة التدني ،و السمو ،مثل المكان

  .وانعدامها
 موقع من وحدد المكان، أهمية على الإنسان ورآز    

  .وشمال ،يمين ،وخلف أمام الأربعة، الجهات وقوفه
 الروائي السينمائي الفيلم أو الرواية مجال في أما    

 وهذه وظيفية طبيعة خلال من المكان، عن التعبير يتجلى
 نقلاً تتضمن ولا اللقطات، خلال من تتم التعبيرية الطبيعة
 عالم خلق في وتساهم إليه، تشير ولكن للواقع، حرفياً
 فيه والتأثير المتلقي، عالم لمخاطبة يهدف خالص، متخيل
 نصاً آان سواء المكان، بعناصر لديه الاهتمام وإحداث
 عناصر خلال من يكون بصرياً مشهداً أو مكتوباً،
 تشكيل بأن القول يمكن وعليه. صرفه بصرية تشكيلية
 لترجمة محاولة هي ما، لمكان البصرية الصورة
  . البصرية الأشكال خلال من ما فكرة لنقل أو الشعور،

 بالصعاب محفوفة مسألة المكان عنصر دراسة إن لذا
 ويعكس ، أفعالاً ينتج مكاني بناء يتطلب مما ، والغموض
 بصري، تشكيل في وتأثيراته الزمن عليها يمر  دلالات
  .  منه الطبيعية مادتها السينما تأخذ

  ..جماليات المكان
 فكرة خلال من تقديمها يتم المكانية العناصر إن     

 تجربة يستعيد المتلقي تجعل أن أي ،)القراءة تعليق(
 الخيال، دينامية فكرة من آله هذا وينطلق. الأليف مكانه
 والذآريات الأليف، والمكان الفنية، الصورة أن أي

 مكيفة بل هندسية، أبعاد ذات معطيات ليست المستعادة
  )5(. المتلقي يقظة وأحلام بخيال

 موضوع يوجد لا الخيال دراسة في أنه) باشلار( يرى    
 يلغي  للمكان بالنسبة  الخيال أن بل ذات، دون

 يتحول وعندما – المفارقة -المكانية الظاهرة موضوعية
 التسامي( محلها ليحل السببية يلغي فهو شعر إلى الخيال
  ) . المحض

 ومفاجئ متوثب بروز وهي الشعرية الصورة وآذلك    
 تخضع لا الشعرية الصورة وهذه النفس، سطح على

. العكس علي بل للماضي، صدى وليست داخلي، لاندفاع
 بالأصداء، البعيد الماضي يتردد الصور توهج خلال فمن

 هذه رجع يتم سوف عمق أي على معرفة علينا ويصعب
  .  تلاشيها وآيفية الأصداء،

 حرية إلى((باشلار غاستون الفيلسوف يشير    
 يعتبرها حيث منه، المستمدة المتعددة والصور ،))الخيال

 أراه ما أما. الطبيعة مع الكلفة العقل فيها يرفع حريات،
 الإنسانية، الطبيعة قوى من رئيسية قوة هو الخيال فان

 الصور بين المقارنة تتم ومنه الصور، مبدع هو فالخيال
 بيننا الفصل في فعله سرعة إلى ذلك ويرجع والذآريات،

 أي المستقبل، مواجهة نحو والواقع، الماضي وبين
  . الماضي بحكمة الغنية الواقع وظيفة

  الزمان والمكان بمشاهد الحلم 
 المكونات من يعبر الزمان أن" المسعودي" يذآر  

 الإمتاع" آتاب في التوحيدي إليها استند التي السردية
  )6(" والمؤنسة

 الزمن: (( بقوله" الزمان" منظور ابن ويعرف   
 : والزمان والزمن وآثيره، الوقت لقليل اسم ))والزمان
  (......) العصر

أزمن بالمكان أي .أزمن الشيء يعني طال عليه الزمان   
  (.....)أقام فيه زمنا شهرين إلى ستة 

 العرب عند الدهر : منصور أبو قال. لاينقطع :والدهر   
 آلها الدنيا مدة وعلى الأزمنة من الزمان وقت يقع

 وأيضاً مرض أو آفة: الزمانة .البرهة :الزمنة.
  .  )7( وبعضه الدهر جميع علي يقع الزمان.الحب

 ،الأوقات لتوالى اسم هو الزمان بأن يتضح وهكذا   
  . مختلفة غير أو آانت مختلفة وتتابعها،

 :بقوله. والزمان الوقت بين أيضاً التوحيدي ويفرق   
 ويقول)). للعمل المفروض الزمان نهاية هو الوقت((

  .)8()) الأجزاء ثابتة غير تعدها مدة الزمان: ((أيضا
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 الزمان وارتباط العريضة، الزمان أبعاد يتحدد هنا من    
 المادي، الواقعي بالزمن ترتبط سمة بصفتها بالحرآة،

 المجالين آلا في الزمان لان السردي، الزمان تسمى آما
 هذه تتفاعل آما والأحداث، الشخصيات عليه يتأثر

 ًعن منعزلا يشكل لا فالزمان ولذلك الزمان، مع الأخيرة
 متباينة تفاعل علاقات في ويدخل السرد، مكونات/باقي
  .معها

 نفسي،/ داخلي زمنان التوحيدي عند الزمان أن ويتبين   
  . مادي/ خارجي

 وطقوسه، بالسرد الزمان إرتباط التوحيدي يبين ولكي    
 صورة عن السؤال خلال من ))الصورة(( علاقته يطرح
 آيفية عن بحث هو الشيء صورة عن والتساؤل. الزمان
 وتنير تفاصيله تجسد التي اللغوية الآليات عبر تمظهره
  . معالمه

  )) ..وما صورة الزمان الخالي من الآفات ؟((     
 الصورة خلال من السرد في الزمان يتمظهر هكذا    

 وتحرآات الشخصيات ترصد الجمالية،لأنها وأدواتها
  )9(. وتبدلاته الزمان تحولات مع تفاعلها في الأحداث

 الخارجي، والمكان الأليف المكان: المكان نوع     
 الذي المكان لتحديد نموهما، في بعضهما يشجعان يظلان
 جذور إلى نغوص أن يعني لا عاطفياً مؤثر آمكان عشناه
  .  المكان أحلام

 تملك والتي الأمكنة، بين تكاملية العلاقة تلك إن    
 بعض وتفرض للأحداث الدرامي البناء في دلالته المكان
 حول المختلفة حالاته المتلقي لدى وتعكس ملامحه
 من مجموعة وتسبر والخارج، الداخل وجدل الأمكنة،

  . للفيلم آمادة ، اليقظة وأحلام الذآريات،
ولكن هذه المسائل المتعلقة بذوبان الوجود ، في مكان     

ذي آيفية عالية، ومحددة ،ذات أهمية بالنسبة لظاهراتية 
بفعالية عالية حتى الخيال ، لأنه على الإنسان أن يتخيل 

ولهذا دعونا . يتمكن من معايشة تجربة المكان الجديد 
  . ندرس سيطرة الصور الأساسية على هذا المؤلف 

  :جدل الداخل والخارج 
ولكن هندستها . يشكل الخارج والداخل انقساماً جدلياً     

الواضحة تعمينا بمجرد أن نضعها في مستوى مجالات 
فإنها ستصبح أساسا للصور التي تتحكم في . الاستعارة 

  )10(. آل الأفكار الإيجابية والسلبية 
في دراسته حول المكان أن الرغبة " منا صفي"يذآر    

الفراغ  transqression))بانتهاك((العنيفة التي تقوم 
،هي التي تحدد تكوين الزمان والمكان آدعامة لغرض 

  .  )11(الأفكار الكامنة والهوامات 
فالرغبة الملحة والحادة هي التي تدفع إلى تكوين    

هذه الصور التي تعبر عن الشيء الغائب .الصور 
   )12(والحاضر معا 

 والأفكار، والصور اللغة اللاواعية الرغبة وتسكن    
 لفكرةٍ، صوريً عرضٍ تحت الخيال رموز تشكل وهي
  . لعارض أو لمأزمٍ،
 زمني، هو النفسي التحليل في المكانيــة أســـاس إن      

 والذي والمكان، الزمان تمفصل أي الزمنية، فالمكانية
 إليه، والإصغاء الداخل، من الآتي الكلام لقاء من يبنى
 .  )13( النزوة إلى الإصغاء أي

  ـ :السينما والواقع 
 الصورة علامة تناولت التي النظريات احتلت     

 في ومتقدماً مهماً مكاناً الحقيقي، بالواقع السينمائية
 الواقع، السينما وصفت آيف تناولت التي الدراسات
 السينمائي، الروائي الشريط في الواقع تجسيد يتم وآيف

 في والمواقف والأحداث والأجسام الشخصيات وارتباط
 ضوء في بنا المحيط الخارجي بالعالم خبراتنا مع الفيلم،
 يطرح المعاش بالواقع مقارنتها حيث التصديق، قابلية

  :تساؤلات مجموعة
هل يستطيع الفيلم أن يمثل الواقع بصدق وأمانة ؟وهل     

  من المستحب فنياً أن نبدع فيلما بمثل الواقع ؟
 بين المثلى العلاقة تلك حول إتجاهان هناك الحقيقة في    

 الاتجاه ففي. الحقيقي والواقع السينمائي الفيلم في الصورة
 الروسي السينمائي المخرج عنه دافع والذي الأول

 بين تاما انفصاما يتطلب أسلوب ،عن إيزنشتاين سيرجي
 الذي الآخر الاتجاه وفي. والواقع السينمائية الصورة
 يطرح والذي الفرنسي، الناقد- " بازان اندريه" يمثله
 الصورة بين والوثيق التام التوافق وجود ضرورة مسألة

 من بأفلام ذلك في) بازان( ويشهد والواقع، السينمائية
 ودي فلاهرتي، وربرت رينوار، جان"، من آل إخراج
  )14(" .سيكا
رودلف "بينما يتخذ المنظر وعالم النفس الألماني     

المنهج الوسط بين آلا الاتجاهين ،في الاجتهاد " آرنهايم
في البقاء أمينا للواقع الطبيعي ، أثناء ارتياد السبل التي 

  .تحيد فيها الصورة السينمائية عن الواقع 
 تتفق بالواقع، وعلاقته الفيلم تحديد ظل وفي     

 العامة الملامح أن هي جوهرية، نقطة في النظريات
  . للواقع قربة حيث من قعيتهوا تحدد التي هي للفيلم
إن اعتبار الشخصيات والأحداث والمواقف في فيلم     

ما، واقعية أو غير واقعية، لا يعتمد فحسب على معتقداتنا 
، )) معتقدات خارجية((وتوقعاتنا حول العالم خارج الفيلم 

وإنما يعتمد أيضا على المعتقدات والتوقعات التي يخلقها 
  )15(). معتقدات داخلية (الفيلم ذاته 

فالواقع داخل الفيلم يرتبط بكون الأحداث والوقائع      
متولدة من داخل الأحداث الداخلية، التي صنعها الفيلم ، 

هي معاآسة الشخصيات .واللاواقعية داخل عالم الفيلم 
والأحداث والأفعال لطبيعتها التي بنيت عليها من قبل 

  .خلال الفيلم
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 وهو به، الخاص واقعه يخلق أن فيلم أي إمكان وفي   
 وتوقعات، معتقدات من فينا يولده ما خلال من ذلك يفعل

  في ذلك بعد فيما تتحكم حيث داخلية، أفعال وردود
 أو واقعية آانت إذا فيما الأحداث، على وأحكامنا تفسيرنا
 بين للعلاقة ترجمة في الفيلم، عالم داخل واقعية، غير

 ما إتجاه أفعالنا ردود وعلى والسمعية، المرئية العناصر
 عنها الناتجة والانطباعات.. مرئية، صورة من لنا يقدم

  )16(. والتحليل والمشاهدة التلقي في خبرتنا ،حسب
فمن واقع أن العلاقة الجمالية نتاج ظاهرة اجتماعية     

آخلاصة لنوعية العمليات التي تحدث لدى الإنسان 
  .وتنعكس من خلال الطبيعة والمجتمع والإنسان نفسه 

ونظرا لكونها إدراك صحيح للواقع ،وقراءة لمنظومة     
من بيئة طبيعية .العلاقات بالمجتمع وما يحيط به 

كن الفرد من إعادة صياغته بأسره واجتماعية،يتم
وبإضفاء ظلال نظرة ذاتية ،تكشف الجماليات المحيطة 

  .به
 والواقع، السينما بين العلاقة لإيجاد الذاتية فالمبادرة    

 والمشاهدة البحث في..الفردية، المبادرات نتاج تكون
 من الواقع في يجري بما الاهتمام وفي الحياة، ووعي
 التي والفنية الجمالية الإشكاليات وحل وتقلبات، أحداث
  . الفنان تواجه

 السينما في والفنان للسينما، الخام المادة يقدم فالواقع    
 لإحالة الذاتية، تجربته وخصوصية مبادرته على يعتمد

  .فنية صورة إلى المادة تلك وصياغة
 تعقيدات من تتضمنه ما بكل الاجتماعية العلاقات    

 صياغته تعيد بل هو، آما الواقع لاتقدم وإشكاليات،
  .لأدواته الجمالية العلاقة وفق وترتيبه وتجميعه

 القوالب من تنفر الفنية الصورة أن جمعة حسين يذآر    
 أنواع لجميع الخضوع وترفض الثابتة، الجاهزة
 الفنان، فرادة لأن والتطويق، التضييق وأصناف

 العلوم طرائق لــدقة الانصياع تأبي صوره وخصوصية
 مصداقيتها لها والتجريد،إن التجزئة وترفض البحث، في

  . )17( الخاصة
 للزمن، اختصار هي السينما :السينمائي الزمن   

 ناحية من أو  الفيلم، طول ناحية من سواء له وتكثيف،
 وهو الواقعي، الزمن هو السينمائي فالزمن. إيقاعه
  )18(.  الإيقاع علي جدلية بصورة ينعكس

 السينمائي، والزمن الإيقاع بين العلاقة منطلق فإن لذا    
 بالحيوية، والنابض العميق الإحساس بأنه الإيقاع يبرز
 التي الزمنية، الفترات بين وتبادلها العلاقة تناسق في

 السرعة والقصر، الطول حيث من اللقطات تستغرقها
 بين العلاقة يوحد حيوي، نسيج من يمثله لما والهدوء،
 فيلماً النهاية في ليخلق السينمائي الفيلم عناصر مختلف
  . التأثير بالغة وبلغة متماسكاً

 المسائل من واحدة السينمائي الفيلم في الزمان مسألة 
 و بالمكان، وثيقاً ارتباطاً القدم منذ ارتبطت التي

 على تأثيراتها وعكس تطورها، ورسم بالأحداث،
  . المرئية الصورة

 ترتيب على بناء الزمن ينقسم السينمائي، الفيلم في     
 بهما تتعاقب التي والسرعة الأحداث، وتعاقب الصور،
  - :هي أنواع ثلاثه إلى والأحداث والوقائع الصور،
  .التأثيري الزمن ثم الطبيعي، والزمن الدرامي، الزمن
 الحبكة وتبنيه تؤسسه الذي ذلك هو - : الدرامي الزمن

 ملامح خلال من والموضوع، ، والشخصيات ، الدرامية
  . للفيلم الدرامي التطور

 ضد نابليون حرب مثل. آثيرة ذلك على والأمثلة     
 فيلم وآذلك الدرامي، الزمن خلال من تصور أن روسيا،

 حادثة تصور عندما المعهود ومن)). والسلام الحرب((
 لا ،إذ منها الكثير يحذف أن الدرامي، الزمن بلغة  ما

 يتعرف لكي الحدث، مراحل آل يرى أن المشاهد يلزم
 من آاف مقنع))آل(( من جزءاً ليشكل يتمثله أو عليه

  .  )19( الجمالية الناحية
 من فيلم عرض حالة في الطبيعي، الزمن ويتدخل     

 الطبيعي للزمن ويخضعها الأحداث مراحل لكافة الأفلام،
 بنفس للأحداث، الفيلم ترآيب إلى يشير حيث لها،

 خارج الخارجي، العالم في لها المقابلة السرعة معدلات
  .الداخلي وعالمه الفيلم ونطاق حدود

 إلى الخامسة من آليو(( فيلم ذلك على الأمثلة ومن    
 الأحداث نسق أما ،1962 فاردا انييس إخراج)) .السابعة

 أن أساس على يبني الروائي، للفيلم التأثيري الزمن في
 إحساس على ومحددة معينة تأثيرات للأحداث يكون

 المشاهد بعض تتقيد وفيه بالزمن، الذاتي المتفرج
 الحرآة، بإبطاء الأحداث، وسرعة ترتيب  على المعتمدة

 بالزمن، إحساس إيجاد الحرآة،بين بإسراع الأخرى وفي
 زمني تأثير بالزمن،لغرض الإحساس إعدام وأخرى
  .محدد درامي

 الأبعاد أنواع نميز آيف علمتنا التي التجربة إن  
 للزمن،على واحداً بعداً إلا تعلمنا لم بينها، فيما ،العمودية

 إليه،بشكل ننسب أننا البعد خواص التقريب،ومن وجه
 بين سرياناً بوصفه  ً، دقيقا فريداً ،معني دائماً إجمالي
  . والمستقبل الماضي

 الذي الزمن تقلب واقع من تنشأ بالحلم الزمن، فمسألة    
 الداخلية بحاستنا ندرآه الذي وهو وغموضه، نعيشه،

 وهي والدقة، الوضوح بعدم المتميزة وهي ،))أنا((
  . بالذات الشخصي الإحساس

 ترتبط فهي خاصة، بصفة بالزمن، الإسراع مسألة أما    
  .الإدراك نطاق في التصور علي الإيقاعات بعسير دائماً
 لإدراك الآفاق يفتح الذي فهو بالزمن، الإبطاء أما    

 سرعة التقاطها سرعة تفوق والتي السريعة، الحرآات
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 المؤثرات تلك توظيف يتم فهنا. المجردة العين
 ،))الانتحار((و ،))الحلم(( مشاهد في والمدلولات

  )) .الهروب((و
 إلى المخرج ولوج حسياَ ندرك الحلم مشاهد وفي    

 علي الاعتماد ،وعدم الفيلم في العام بالتتابع الإخلال
 للزمن يعطي مما أحداثه، وتلاحق تتابع في النسبية
  :ثلاثياً بعداً الفيلمي

  .مدة الفيلم: زمن العرض
  .مدة الحكاية الديجيتيكية : زمن الحدث

الإحساس بالمدة عند المتفرج ، وهو : زمن الإدراك 
  .  )20(إحساس متغير وذاتي إلى أعلى درجة 

 في الحدث حصر يتم السينما، في الحلم بمشاهد     
 الزمن سير على الترآيز ويتم له، الحقيقي الزمن

 بالزمن المرتبطة الضعيفة، الأزمنة ،بإلغاء وانقضائه
 الوسائل إلى بالالتجاء السينما، في الحلم لمشاهد الحقيقي
  .الخ........ وظهور ومزج مسح من التقنية، الفنية

 يبلغ والتي بالزمن، المفعمة اللحظة علي والترآيز    
 الذروة في أقصاه المشاهد وأحداث فيها الزمن ترآيز

 بصري، واختزال إيقاع، وسرعة توتر من الدرامية،
 خلال من بالمدة، الإحساس عن للتعبير دلالات، وتكثيف
  )21()) .     الداخلي((   لنا الذاتي الإحساس

 في السينمائي الفيلم يستخدمها التي الوسائل واقع فمن    
 مضمون يبرز الذي((التوليف لنا يبرز الوقت عن التعبير
 يبرز الذي(( والمزج)) مستمرة مدة عن التعبير: اللقطات
 والمزج)) مستمرة مدة عن التعبير :اللقطات مضمون

 عن التعبير:الآخر البعض عن إنصهاراً يبرز الذي((
  . )22( ينقضي الذي الزمن

 ،يتم السينما في الحلم مشاهد في الزمن بناء في بينما    
 مع للفيلم الداخلي الحقيقي للزمن الزمنية المعالجة تبويب
 في الضعيفة الأزمنة بإلغاء ،وذلك الحلم مشاهد زمن

 من المتولد الإحساس على المشهد،الترآيز الحدث
 وحدة قواعد ومسألة بالمشهد، الفيلمي الزمن اختزال
 من ولقطاته للمشهد الحي الامتلاء. الزمن ووحدة الحدث
 في لها واختزاله الفيلم في المباشرة الدرامية الأحداث
 في يحدث بمـا الفيلمي بالزمن الاهتمام.مكثفة ثواني بضع

 الذاتية النظرة(( المشهــــد أحداث لصالح الذاآــــرة
 باللقطات للأحداث، الزمن بتقطيع الاهتمام ثم)). للمتلقي
 إيجادو السينمائي، الروائي الشريط في الحلم بمشهد
 السيكولوجي الزمن ،أي التصوري والزمن بينها العلاقة

 الذاتية البديهة استيعاب مسألة فيه تكمن والذي للمتفرج،
 في الأحداث من الملغي الزمن تحييد. للزمن والشخصية

  . المتخيل بالمستقبل وربطه المنطقي، سردها
 إلى العودة علي المبني الزمن: ((المقلوب الزمن    

 للزمن التفسيرية الطرق أآثر ريب بلا وهو ))الوراء
 في توظيفه تم ولقد. الفيلمية القصة نظر وجهة من أهمية

  التالية للأسباب ذلك ،ويرجع عظيم وثبات بنجاح السينما
)23(: -    
  :أسباب جمالية  -أ

الغرض منها هو التطبيق الدقيق لقاعدة وحدة الزمن ،      
  ). الاحتمالوقاعدة وحدة المكان،على وجه (

  : أسباب درامية  - ب 
العودة إلى الوراء مستخدمةً لأسباب درامية،وهي     

بدورها تقوم على إطلاع المتفرج، منذ بداية الفيلم على 
  .مضمون وملامح النهاية به 

  : أسباب سيكولوجية  - ج 
 سبيل على أيضاً السيكولوجية الأسباب وسع في   

 مرآزاً الفيلم يكون عندما تحدث التي الحالة وهي المثال،
 الحدث إدارة ًمن فبدلا.ذآرياتها تسترجع شخصية على

 يكون. عناصره من عنصراً بوصفه فيه، البطل بإدخال
 من جزء أآبر يجعل الدرامىعليه، ترآيز  الأصوب من
 بلغ ،وقد البطل تسترجع بحيث لذآرياته، تجسيداًَ الفيلم
 إلى قادته التي ظروفه، متتابعة تمزقات مأساته،وفي أوج
  . )24( والضياع اليأس من الذروة تلك
  :  اجتماعية أسباب - د

 الوراء إلى العودة تبرير يكون أن يمكن وأخيرا     
 من الوراء إلى والعودة اجتماعية، أسباب إلى راجعاً
 نسبياً، العدد قليلة هي لها المحدثة الفنية الأساليب حيث
 الأمام، إلى الحرآة:  طريقتين إلى حدوثها في تستند فهي

 للانتقال توحي التي هي الأمام إلى فالحرآة. المزج
 النفس داخل إلى الفيلمي الواقع داخل بالأحداث

 لإحداث وسيكولوجياً مادياً المزج بينما ،))الممثل((
 الاختفاء تبني يتم فأحياناً للواقع، لقطتين بين الاندماج
 يستخدم آما الماضي، إلى للعودة)) السريع(( التدريجي

  .الوراء إلى للعودة الأحيان بعض في الصريح القطع
 المجالات خلفته الذي الأثر نرى هنا ومن    

 إلى العودة مشاهد في وبالتحديد السينما، في السيكولوجية
 طبيعي بشكل الذاتي للسرد إدخال من تعمله فيما الوراء،

 ،إلى الأسلوب وحدة بمرور الحدث وخلع الفيلم، في
 للسرد، الملائمة التعبيرية الطرق إحدى آونها جانب
 تجعل أن في الزمن، وحدة على بالمحافظة وتسمح
 تخضع الدرامية والأماآن الأخرى الزمنية الفترات
  . الفيلم في والرئيسي الأآبر الدرامي الحدث  وتشمل

)) الحاضر(( الوعي في اللاوعي عرض فتتعمد    
 المنطقي، لبنائها طبقاً والأحداث الأسباب وعرض
 الفيلم ترآيز على تعمل النهاية وفي. الدلالي وترتيبها
 أن إلا ومؤثر، أساسي ديجيتيكي لوعي هنا آحاضر
 اعتمدت السيكولوجي بنائها وفق السينما في الحلم مشاهد
) ذآرى -  فكرة(  على العقلي موضوعها عرض في دائماً
 الحلم، فمنها) الموت -دوار( عام نفساني موقف بإثارة أو
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 .......الموت الهلوسة، الإغماء، الدوار، اليقظة، أحلام
 .الخ

 التالية الأنواع رهن يبقي الروائي الفيلم في فالزمن إذاً
  :الفيلم لرواية الزمني للبناء
  .السينما في للزمن المعتاد الاستخدام ـ:المرآـز الزمن
 الحقيقي الزمن عرض في المقاربة هو ـ:الحقيقي الزمن
 للحدث الفيلم لمدة مطابقة لهتشكوك)" الحبل( للحدث
  . الفيلمي
 والانتقالات، الأزمنة، مزج علي ويعتمد:  الملغي الزمن

  . الدرامي النسيج هو والوسيط
 ،) للوراء العودة على المبني الزمن: ( المقلوب الزمن
  .السينما في الحلم مشاهد لبناء أهمية الزمن أنواع أآثر

الزمن الماضي القصصي مقابل الزمن الحاضر 
  :السينمائي 

 معظم تكتب النظر، وجهة عن الطرف وبغض     
 إحساساً للقارئ معطية الماضي، الزمن في القصص
 ألآن وأنها الماضي، في جرت الأحداث بأن جداً محدوداً

 هناك القصة، في. جديد من والرواية التذآر معرض في
 يعطينا إذ الماضي، الزمن استعمال في بينة فائدة

 ويزن الأحداث، ليتمعن وقت لديه القاص بأن واضوحاً
 ببعضها علاقتها ويتفهم معناها، في مليا ويفكر أهميتها،
  .  البعض

 إطار في يندرج قد الأخرى، الناحية من الفيلم أن ومع    
 الفلاش بواسطة الماضي إلى ينقله أو الماضي، الزمن
 قوياً احساساً مولداً أبصارنا، أمام ينسرد فإنه باك،

 في فالأحداث)). والآن هنا(( بتجربة الحاضر، بالزمن
   تذآرها الآن ويجري مرة، ذات حدثت أشياء ليست الفيلم

.  إنها تحدث الآن مباشرة ونحن نشاهدها.واسترجاعها 
وقد استخدمت تكنيكات متنوعة للتغلب على هذا التحديد 

  .  المقيد
 عامة، الفن في الزمن وموضوع المتخيل الزمن إن   

 المستوى علي الدقة بالغة مسألة يشكل خاصة، والشعر
 أو الفنان لدى الشعوري المستوى وعلى الحسي
 في الزمن مسألة لاستكشاف محاولة وأية  ،)25(الشاعر
 جميع أن من الأساس في ،تنطلق المبدع الفنان شعور
 المنتظمة غير الزمن طبيعة يغيروا أن باستطاعتهم الناس
  .) 26(حياتهم في

 المتلقي لدى الشعور في الزمن مسألة دراسة إذاً     
 بالزمن الخاص والإحساس التأويل، على القدرة تمنحه

 للاستجابة الذات في المستمر والتحريض والمكان،
 الفني العمل أو الفيلم مشاهد طوال لكليهما المستمرة
  .عامة بصفة

 القدرة يملك الفنان بينما إيقافها، في يتحكم فالمتلقي    
 من الحياة سحب خلال من وذلك الزمن، تجميد  على

 الصورة في العابرة البرهة وتجميد الزمن، تدفق
  .ذلك" آوليير غراهام" يرى آما )27(المبدعة
 التلخيص مقابل سينمائيا)) تكتيفه= (( الزمن ضغط

  :  القصصي
 بأن إنطباعاً إعطائنا علي قادرة السينمائية التكنيكات    

 يمكن نسبياً الطويلة الزمنية الفترات حتى يمضي، الزمن
.  الصنع جيد مونتاج حتى أو  انتقال، بحرآة بها الإيحاء
 ما تلخيص عن بقصوره صرامة في مقيد الفيلم ولكن
  .  الزمن من الفسحة تلك في يحدث

  :آثافة الزمـــــــــــن 
 إلى يحتاج وقد آثيف، الروائية الاعمال في الزمن •

 الحاضر، مع الماضي يرآب حيث عال، ذهني جهد
 فلسفياً توظيفاً هذا وليس المستقبل، بمرجعية مستتراً
 . الروائي للبناء الفنية الضرورة حساب على للزمن

 التي المجالات مختلف بين بالطبع فرق وهناك •
 الفلسفة مثل والتحليل، بالبحث الزمان مسألة تناولت
 المختلفة، بمباحثها والعلوم والأساطير والتاريخ والدين

  والبيولوجية الجيولوجية
 حاولت التي ، المباحث تلك  آخر إلى الفسيولوجية    

 المتعلقة والمشكلات، الأسئلة من الهائل الكم عن الإجابة
 إذن. عموما المكاني والزمان خصوصاً الزمان بمسالة
 الرواية آاتب لدى تتوفر أن القصوى الأهمية فمن

 ليتمكن المسألة، تلك حول بكبير، ليس بقدر ولو معرفةً،
 للأحداث الداخلية الحرآة على السيطرة من بها

 الغوص على تساعده وواعية لائقة بصورة والشخوص،
 من اللتين والسذاجة السطحية عن بعيداً العميقة، المياه في

  .جيد روائي عمل إنتاج دون الحؤول شأنهما
 انقضى، ماض الزمان أن الاعتبار في أخذنا فإذا    

 بدءاً مستمر، زوال في هو وحاضرًا مجهولاً، ومستقبلاً
 وإذا حاضر، أنه إلى أثناءها نشير التي اللحظة من

 ممهورّ الذاآرة عبر الزمان تدفق أن الاعتبار في وضعنا
 عبر بمقدورنا فسيكون ، والانفعالات الحرآات من بجملة
 اللامحسوس، الاعتباري الزمن إدراك الانفعالات تلك
 مشترآاً عاملا بوصفه إلا إدراآه الممكن من ليس الذي
 هو وآما.  النفسية حالتنا به ًتتحدد وعاملا الحرآات، بين

 المتأخر وفيها المتقدم فيها الحرآات فإن معروف
 الزمان، خصائص من خاصية وهي) والسابق اللاحق(

 نحو على والمتأخرة المتقدمة الحرآات من عدد هو الذي
  .  بعضاً بعضها تلاحق مراحل

 تعد التي هي النفس أن الاعتبار في أخذنا ما إذا   
 يظهر يتضح توجد لم ما لزمان وجود لا فإنه المراحل،

 النفسية، الإنسانية التجربة زمان هو الزمان أن ذلك من
 فمجموع. حرآاتها من عدد أساس على الزمان تعد التي

 النفس، بها تقوم التي الحرآات مجموع يساوي الزمان
  . الحياة في النفس دورة يساوي أوضح بصورة وهو
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 الجو يشكل بنائه في فالمكان. المكان فن هي السينما   
  يمتلك فناً لكونها السينما في للحساسية والجوهري العام

 في المرئية البصرية اللغة على ومبنياً خصوصيته
  . الأساس

 مكونات بين للعلاقة إيجاده خلال من السينمائي، فالفن    
 آان. المكان على السيطرة لنفسه أوجد السينمائي الشريط
 إذاً فيه فيها، المكان أبعاد وإدخال الصورة، عمق اآتشاف
 تعالج فكيف إذا. التشكيلة الحلول من لمجموعة رسم

  المكان؟ السينما
 تكتفي إن إما فهي :بطريقتين المكان تعالج السينما أن   
 وقد  الكاميرا، بحرآات فيه نجول وتجعلنا بناءه، تعيد بأن
 ملموساً نفسه المكان يغدو الكاميرا بحرآات: بالاش آتب

 المنظور في معروضة للمكان صورة لامجرد
 مكانية أبعاد بخلق)) تحققه(( فهي أو الفوتوغرافي

 وتتابع تراآب من المتفرج يدرآها ترآيبية، إجمالية
 فيما مادية علاقة أية لها لاتكون قد جزئية أماآن
  )28(.بينها
 المكانية، المساحة تلك فقط ليس السردي، فالمكان    
 الشخصيات جنباتها بين وتظهر الأحداث، فيها تقع التي

 السينمائي العرض شاشة حيز داخل الموجودة والأشياء
 الذآر، سابقة المساحة، تلك آل هو المكان بل ،)29(

 وردود والأفعال الأحداث ومساحة حجم إليها مضافاً
  .الشاشة حيز من المرئية المساحة ومجمل الأفعال،

 المكانية العلاقات تكوين يعيد إذن، الفيلمي فالعالم     
 واحد وهذا ببساطة، مقيمة بدقة الواقعي، للعالم الزمنية

 المطلقة وأصالتها النوعية السينما هيبة أسباب أآبر من
   )30(. الأخرى الفنون بكل قورنت إذا

 الذات، مع الصلة يقيم فعل ولاهو شيئا ليس فالمكان     
 آونها حيث من ،هي موضوع ذات ، لعلاقة وعي هو بل

  )31(. لها وعينا من مستقلاً وجوداً موجودة علاقات نظام
 فنحن شامل، آمعطى المكان" مراقبة"تجري فلا    

 وبين بيننا تقوم التي العلاقات لأن وذلك ، بالتدريج نكشفه
 هذه نعي ما بقدر إلا)) للمكان وعيا((لاتعطينا العالم

  :  فمثلاً. العلاقات
  - فوق  -يمين -يسار علاقات( المكان يكتشف الطفل    
 ولأفعاله، لجسمه وعيه تطور مع باضطراد،) تحت
 مكان في له إرساء من ما الأول)) المكاني المستوى((و
 مقوماتها أحد هو السينما في المكان أن منطلق من ، ما
 مدى تلمس يمكننا  السينمائي، الروائي الفيلم بنية في

 بتكوين المتفرج لإحساس آاستجابة ينتج الذي التأثير
 الجمالية القيم علي تأثيراته وإضفاء الفيلم، في المكان
 الاهتمام سيكون هنا من. الدرامية الأحداث تعكسها التي

 من تبرزه وما ، الشاشة على وتأثيراته بالمكان
 الفيلم، بمشاهد الصور حقيقة من أبعاده،المنعكسة

 ترتيبها في الزيتية، اللوحة تكوين مع لها ومقارنتها

 تضفي حلول الإطار،في وداخل والأحداث، للعناصر
 والسمع الرؤية أن ولو الفيلمي، المكان على العمق سمات
 في بينهما، الفيلمي المكان إدراك في يعملان وحدهما
 الحرآي الوعي يلعب الحياة، في الواقعي، المكان إدراك
  )32(.  متماثلاً دوراً
 من للمكان، معالجات تفرض للواقع الإيهام فحالة     

 واحد من الأشياء تلك بين والاتجاه والبعد الموقع، مفهوم
 بحيز العناصر تشغله ما ضوء على لآخر،والامتداد

 والأشكال الأشياء حجم والحجم، الفيلم، داخل الإطار
  .الشاشة على ومساحاتها

 الأشياء يتضمن وان لابد المعالجة في الموقع فمفهوم     
 الذي بالفيلم، الطبيعي المنظر داخل الناس أو العناصر أو

  .أمامنا الشاشة على نشاهده
 وثيقاً ارتباطاً ترتبط تأثيرات، من عنها يتولد وما    

 لدى بالاتساع والإحساس الشاشة، على المكان بهيمنة
 برحابة المتفرج لدى القاتم الإحساس وآذلك المتفرج،
 من للأحداث، الدافع التأثير خلق وفي الفيلمي، المكان
 الأحداث تلقي في والتوتر بالقلق المتفرج إحساس واقع

 نتجت التي النفسية الحالة الفيلم،ومساهمة ببيئة وتتابعها
 التوقعات انتظار في الفيلم عناصر تفاعل خلال من

 من نلقاها التي حدوثها الممكن ،والصدمات،والدهشة
 اللاموجود الفيلمي بالمكان وعلاقتها الفيلم، أحداث تتابع
 وإنفعالات ومشاعر أحاسيس من ينتابنا ما ،رغم بيننا

  )) .السينمائي(( الفيلمي المكان في نجول ،ونحن
  أدوات واليات تفاعل المكان في السينما 

 المكان يكسبها التي والحيوية الفاعلية على العمل إن    
 عنصراً لكونه ولكن ، والخلفية للحدث واصفاً لكونه ليس
 اتساعاً اآثر آفاقا يفتح الذي الأمر العمل، مسار في فاعلاً
 أفق إلى المبدع يدفع وسوف  المحدود، الحيز مجرد من
 المكان مساحة آل استثمار  على يعمل عندما رحابةً أآثر

 المرئي، وغير المرئي، بجزئية السينوغرافي/السردي
 بدعوته) بورخ نول( قبل من به نادى ما نفس وهو

 معرفة أهمية وان بالشاشة، المحيط الإطار لتحطيم
 ابتكار إلى تدفعه سوف المتخيل المكان بإمكانات المبدع
 استعراض من تستقى تعبيرية وصور سردية صيغ

 سلالم مشهد في))  ايزنشتاين((  فعل آما المكان مفردات
  . الشتاء قصر
 من توسع و المكان، تزمين إمكانية معرفة وآذلك     
 تكثيف سردية وصف صنع ابتكار على المبدع قدرة

  .السينمائي الروائي الفيلم في المشاهد لمحتوى التعبيرية
 ومادتهما والمكان، الزمان في الذآر السابقة النقاط آل   

 وأحاسيس ومشاعر حقيقية، وقيم معاني من المستقاة
 بالأزمنة ارتباط ذات جزئيات من تتضمنه وما وأحلام،
 لإعادة بالمخرج تدفع السينمائي، الفيلم في والأمكنة
 مشاهد بناء علي تعمل مبتكرة وآليات أدوات صياغة
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 وتربط السينمائي، للفيلم تضيف خلاقة بطريقة الحلم
 بالدلالات غني  متصل درامي بخيط فيه والمكان الزمن

 تشكيلية ومفردات الصور، إنتاج في وخصب الدرامية،
 آنتاج وأحاسيس معاني ،تكسبها البصرية للصورة
 للصورة العام المعني في والإدراآية المعرفية العمليات
  . السينمائية

  صراع الزمان والمكان في السينما 
 بناء في منهما آل فعالية مدى الأصح بالمعنى    

 والتأويلي الدلالي الإنتاج وتكثيف السينمائية، الصورة
 الفيلم في فالزمـن ..السينمائي الفيلم تطور ضمن لهما،

 بلا وباستمرارية موضوعياً نفسه يفرض السينمائي
 السينما تعطي بينما( بمدته، اللاوعي حالة في توقف،
 محسوسا وتجعله علينا، سيطرته وتقوي للزمن، قيمة

 يمزق أن الفيلم وسع وفي .المضايقة حد إلى لنا بالنسبة
  . )33() الحرية من قدر بأآبر بناءه ويعيد الحقيقي، المكان
 الشريط سياق في الفاعل حضوره وللزمن      

 تخليق وفي  الأحداث، تحقيق في مؤثر إنه. السينمائي
 الزمن بين الدقيق الترابط ولعل)). الدرامية(( الأجواء
 بالحدث الإحساس يعمق الذي هو المكاني والبناء

 والتحولات الشخصيات علي تطرأ التي وبالمتغيرات،
 وتوالي الأحداث توالي مع أخاذ، بتدفق تجري التي

  .  )34( المتغيرات
وللمكان علاقة آامنة وفاعلة فيه،لأن المكان بسبب     

احتوائه الكم الهائل من الموجودات والأشكال والكائنات ، 
والظواهر والموضوعات قد جرى تجزئته من الكلي 
الشامل إلى الجزئي، بمعنى، صلة المكان بموضوع 
عناصر الفن بشكل عام وبمبادئ التصميم ومرتكزات 

  . )35(العمارة وغيرها 
 من بالمكان ترتقي السينما فإن المفهوم، هدا وضمــن    

 يكون حيث إلى واليومي، المألوف الأبعاد الثلاثي نطاقه
 الزمانية، التفاعلات خلال من ومؤثراً، الدلالة عميق
 الكثير وتغيير قلب على قادراً رابعاً بعداً الزمان ودخول

 موت لايعني المكان فثبات. المكانية المعطيات من
 في نجول ونحن ولكننا وجار، متدفق فالزمن الزمن،
  . المهمة وتفاعلاته حضوره للزمن نعطي المكان

 يخط أن هو العيش فليس ("الاتاسي محمد" يذآر فكما    
 تمتد التي والزمان المكان أقاليم  في الخاصة دربه المرء

  .  )36 () .حدود ولا بلانهاية
 من بمرحلة يمر والمكان الزمان إدراك فإن لذا    

 لإيجاد الإنسان قبل من تأثيراتها وتلقى والنمو، الاآتساب
 واستخلاص فالتأملات. واقعهما تحدد التي العلاقة
 اتجاه فنيا محاآاة حالة يخلق. علينا المكان تأثيرات
 التناسق لعملية النفسي للدافع نتيجة المألوفة، الأمكنة
 وتأطير لفهم محاولة في للمكان والبصري السمعي

 إزاء البصرية التجربة واقع من نتلقاها التي المعلومات
  . معها العمرية وعلاقتنا والأزمنة الأمكنة

 إرتباطاً ترتبط والمكان الزمان تربط التي العلاقة إن    
 إدراآنا في والمكتسبة، الفطرية وحواسها بالتربية قوياً

 علاقة إيجاد في مدلولاتها وانعكاس والمكان، للزمان
 إلزاميين ممرين آونها واقع من بيننا، فيما متوافقة
 عن الحديث" الاتاسي محمد" يصف حيث للتربية،
 وتسلسلها ، الأحداث مواقيت تعيين( توقيت بأنه الزمان
 الأحداث تلك خلق في تكوينية أهمية للمكان وآما الزمني
  .  )37(. )  المكان من تعلمناها التي المفاهيم بعض وتحديد

 المكان يقال حين أشعر: " ميليز آلود جان  ويقول    
 المكان هو مباشرة الذهن إلى يتبادر ما بأن والزمان
 نظر وجهة من مفهومان أنهما حيث من والزمان

   ) 38(.  مثلا.......
 نابعة  واللغة والزمان المكان بين تنشأ التي والعلاقة    
 على تجري فهي اللغة، في والزمان المكان تأثيرات مـــن
 لنا ويعنيه يعكسه لما اليومية، اللغة خلال من ألسنتنا
 وفي اليومية، حياتنا أحداث مع تتداخل ظواهر من المكان
 آلية هي فتلك والمستقبل، والماضي الحاضر مع تعاملنا
 داخلي فعل من آونها لتحدد والمكان، للزمان عمل

  . صنعه من أي للإنسان،
 وما. والزمان بالمكان وطيدة علاقة لها فالفنون    

 إلا عليه الزمان وتأثيرات المكان يفرضه الذي التشكيل
 دلالات يخلق والذي .بالمكان الزمان صراع على دلالةً

 عليها الزمن لمرور طبقا وتتغير تتطور وتأثيرات
  . والتكوين واللغة بالتربية وتأثيرها

أن تجربتنا للمكان تظل ) مار سيل مارتن(ويذآر     
دائماً طارئة وخاضعة في جميع الأحوال للزمن الذي لا 

  .  )39(يسعنا الإفلات من معاناة استبداده 
 السينمائي الشريط في والزمان المكان جماليات: أولاً
 في واضحين نمطين إزاء اللون، مع التعامل في ونحن

  : اللون استخدام
  .التشكيل   - أ
 . التخييل    -  ب

  :  الآتية بالنقاط اللون استعمالات إجمال النهاية في ويمكن
 على تساعد السطح فراغ في حرآة يعطي ـ:أولا

  . والرسم التصوير
اللون يعطي قيما متفاوته، في صياغة الهيئة التي   - أ

  يكونها على أساس من الأشكال والمنظور 
 بين تكوينا وضعه في جمالية متعة يعطي اللون  -  ب

  . جمالية موازنة ألوانها بين ويجعل والمقدمة، الخلفية
 بالمتعة تشعرنا جميلة إبداعية حالات يخلق اللون  ـ: ثانيا

  )40(. والذهنية الحسية
 ويساعده بالفنان، الخاصة العاطفة يخدم اللون ـ: ثالثاً
  . جذاب جمالي بشكل العامة للحياة إبرازها على
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 طريق عن وجمالياً فلسفياً أسلوباً يعطي أن يمكن ـ: رابعاً
  . الأداء في الفنان يتبعه الذي الرفيع التنظيم
 معلناً الإنشاء، خلال يكونها التي الأشكال يؤآد  ـ: خامساً
  )41(.  سطوحها على ظاهر لون بإعطاء أهميتها عن

 الأشكال تكوين في متفاوتة ضوئية قيماً لنا يعطي ـ:سادساً
  . الإنشائية الوحدة ضمن والعلاقات والظلال

  . ـ  العلاقات الإنشائية :ثانيًا 
  :  )42(الشد الفراغي وله الأشكال آلاتية   -1
  .تماس الأوجه   -أ
  .تماس الأرآان  - ب
  . التراآب - ج
  .التداخل  -د

  .الاختراق   -هـ 
 فيها تتعادل التي الكمي التناظر حالة هي ـ:التوازن -2

 من بعد، فيما نوعيا تناظراً تحقق التي أو المتقابلة، القوى
  .  التام والتعادل بالاستقرار الإيحاء خلال

 الأجسام انتظام حالات من حالة التماثل ـ: التماثل -  3
 من متوازن نظام إلى خضوعها بمعنى وتناظرها،
  .  الشكل أو للهيئة وحدة في الأجزاء تجمع التي العلاقات،

 والهيئة، الشكل في الاختلاف ـ: التضاد أو التعارض - 4
 الكتل توازن هو  والتضاد والدلالة، التأثير فيه يتقاطع
 أو للحجوم الشكلي التكوين في متقارب غير بشكل

  . الخط ونوع واللون العدد في أو السطوح
  : وينقسم التضاد إلى الأقسام الآتية 

  .التضاد اللوني   - أ
 .التضاد في الخطوط   -  ب
 .التضاد في المساحات   -  ت
 .التضاد في الملمس   -  ث
  .التضاد في النور والظل    -  ج
ـ  هو استخدام عناصر متعددة ضمن إطار :التنوع  - 5

الهيئة الواحدة بغية التخلص من حالة الرتابة التي يخلقها 
  .التماثل 

  : يحدد أنماط التنوع آما يأتي 
  .ا ـ تنوع في الشكل 

 .ب ـ  تنوع في المساحة 
 .ت ـ  تنوع في الوضع 

 ل واللون والمساحة ث ـ تنوع في الملمس والشك
 . ج ـ تنوع في اللون والشكل والمساحة 

سلسة متعاقبة تفصل طرفين (( ـ  وهو :التدرج  - 6  
متطرفين متعارضين متنافرين وهو سلسلة خطوات 

 )) .متشابهة و متوافقه
ولعل خاصية التدرج ضمن العلاقات الإنشائية جميعاً  

لتعارض في هو أنه تصاعد قوامه الجمع بين التوافق وا
  . آن معاً

 الجزئي، بالتناظر تام تشابه هو التطابق ـ:التطابق - 7
 فالتطابق. الملمس في والاختلاف  الهيئة، في آالتشابه

 في التكرار إلى يؤدي)) .. شيرزاد شرين(( تقول آما
 بالتطابق المرئي الفن في التكرار يكون حيث الشكل،
  . الأشياء موقع أي الحيز، في واحد بعد في اختلاف ماعدا

  ـ :التوليف  -8
 يوجد وهو فالتوليف بالمكان، وثيقة صلة وللتوليف    

 يتــيح فإنه استخدامه فضلاًعن عالية ومرونة إمكانية
 قادر فالتوليف  عنها، والتعبير المكان أجزاء بين التنقل(

 ويربط مكانياً، متصلة تكون التي الأشياء فصل على
  ) .مكاني استمرار بينها ليس أشياء

 ترتقي السينما فإن  المفهوم هذا وضمن ـ:الزمن -9
 واليومي. المألوف الأبعاد الثلاثي نطاقه من بالمكان
 التفاعلات خلال من ومؤثراً الدلالة، عميق يكون

 قلب على قادراّ رابعاً بعداً الزمان ودخول الزمانية،
 سيل مار(( ،المكانية المعطيات من الكثير وتغيير
 نعاني نحن بينما المكان، نجرب نحن: ((يقول)) مارتن
 بلا ويستمر موضوعياً، علينا نفسه يفرض الذي الزمن،
  )) بمدته تام وعي على نكن لم إذا حتى توقف

 وهو وجريانها، الأشياء تفاصيل في فعله يفعل فالزمن
 مقترن فالزمن  المكاني، التتابع سياق في تغيراته يحدث
  )43(. بالمكان

   ـ:  المكان وآشف والحرآة الزمن - 10
 للمتغيرات مرادف الزمن ومرور والتغيير الحرآة إن  

 محسوس تغيير هنالك يكون ولذلك الثبات، عن والخروج
 آبديهة ومدرك محسوس فالزمن. الأماآن ونوع آم في

 من لنا تنتج التي الصورة النهاية في ويشكل مباشرة،
 الروائي الفيلم في العناصر تلك آل صياغة خلال

  . السينمائي
    -:المكان تأويل:  الصورة - 11
 ومعانيها، دلالاتها إلى الظواهر رد يجري التأويل في   

 آخر مستوى استكشاف إنه إليه، ونرمز نفعله ما تلمس
 التأويل إن  الفهم، ومستويات مراحل من أخرى ومرحلة

 ومكوناته أسسه عن وبحث للمعنى، استشراف هو
 تهشيم أو له تفكيك بمعنى ليس المكان تأويل لأن العميقة،
  ) . بناء إعادة(  هو وإنما لبنائه

من خلال إعادة النظر إليه ، من أجل التوصل إلى    
  .رآائزه العميقة في العملية الإبداعية السينمائية 

 العمل تجاه معرفي تحليلي نشاط التأويلية فالعملية   
 مع نتعامل أننا هو ومقوماتها هادعائم وأولى الإبداعي،

 أشكال من مكونة)) بنى(( فهي محسوسة موضوعات
 لفهم جوهرية وهي بفراغ، ومرتبطة سطوح، فوق

  . هنا والتلقي الإحساس عمليات
  ـ  :المكان وفاعلية التأويل  - 12
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 الخاص التأويلي الفعل ذلك يتبع بالمكان للتعريف    
 عملية إن. المكانية بناها واستخراج. الصورة بتحليل
 الصورة من تنطلق التي الإحالات من سلسة هي التأويل
 وعناصرها، وأبعادها المرئية خصائصها من أي ، ذاتها
)) قراءة(( آــأنها مستأنية مشاهدة عملية سياق فــي وذلك
  .  النص في آلمة لكل دقيقة
 إشكالياتها، واستيعاب الرواية في المكان خصوصيات    

 المتخيلة الأماآن لتلك الإبداعي النقل عملية وتسهيل
 ومرئي محسوس هو ما إلى الورق، على المنظورة
 النص بوصف الصور يستحضر الشاشة، على ومجسد
 فهو ومنطقاته، الكاتب اعتبارات إلى يستند مفترضاً مكاناً
 من الذهن في تبعثه وما ودلالاتها، الكلمات بنيته مكان
  .   وتخيلات صور

يقوم على أساس البنية الوظائفية ثلاثة أطر مكانية 
  :  رئيسية 

  .المكان الأصل  -1
 . المكان الذي يحدث فيه الاختبار الترشيحي  -2
  )44.(المكان الذي يقع فيه الإنجاز  -3

    ـ: المكان وبناء والسرد الوصف - 13
 الوصف فإن ، الزمان في القصة يطلق السرد آان إذ     

 في. المشاهد من مجموعة يجعلها المكان، في يوقفها
 في أما الحرآة على تدل التي الأفعال تكثر السرد

 حقلا مكونة الحالة على تدل التي الأفعال فتكثر الوصف
  .  دلالياً

  ـ  :دلالات الأشياء في المكان  - 14
 الرمزية، واستخداماتها دلالاتها للأشياء آانت لقد     
 والاجتماعية النفسية الاعتبارات عن بالوصف تعبر التي

 بما إنما المحض بوجودها الأشياء وليست والثقافية،
 أي الوصف، سياق في متحرآة عوامل بوصفها تقدمه

 فهي دقيقاً موضوعياً استخداماً لها الروائي باستخدام
  .  مميزة تعبيرية طاقة ذات ومؤثرة فاعلة

 خلق في وتساهم الخارجي، العالم الأشياء وتدخل   
 العالم من عناصر مجرد من تتحول إذ العام، المناخ

  .  رموز إلى الخارجي
 في المهمة الأمور من ولعله ـ:المكاني الانتقال -  15

 إلى مكان من الانتقال آيفية هي المكاني الانتقال موضوع

 بمثابة هذه الانتقال عملية وإن الفلمي، السياق في آخر
  .أخرى زاوية من الحدث رؤية

   ـ: وباشلار آانط عند المكان - 16
)) الكيفية(( في واضحاً تدرجاً ثمة أن المؤآد من      
 هذا عبر نصل ولكننا المكان، إلى فيها ينظر التي

 الإقليدية، الهندسة معطيات قاعدته آانت الذي التدرج،
 باشلار يؤآده ما وهو يبنى الذي المكان هي إنما قمته فإن
 بناءً يتم التجريب أن هو الأساس الدرس إن: (( قوله في
 في معطى أنه أساس على لا المكان، ترآيب على

  .  بناؤه يلزمنا بل المكان نجد لا إننا: نقول ولذا التجارب،
  ـ :السيرة والاستتباع المكاني  - 17
 تشبثه في السيرة فيلم يقف والتسجيلي الروائي بين   

 يبتغي نزوع انه. التاريخ وشهادة الوثيقة بمصداقية
 وبين المرئي الخطاب فنية بين هدفين، بين الموازنة
 أو التاريخ، ثغرات عن المفتشة الراصدة للعين الوفاء
  .  عليه التحايل أو فبرآته أو تزييفه

  ـ :السيناريو والمكان  -18
 اختيار على أحرص بل ، تماما السيناريو أتبع لا أنا"    

  ) 45"( جغرافيته آليا تعنيني ، المكان
  ـ  :مصداقية المكان  - 19
 وأحداث جغرافية من المكان يعكسه ما خلال من    

 ودورة والشخصيات، البناء من مفرداتها بكل وبيئة،
  .الاتجاهات مختلف من المكان جغرافية أي عليه، التاريخ

  ـ :اقتصاديات السينما والمكان  - 20
 السينما، اقتصاديات إلى يعود المكاني التجذر عدم   

  .  الكفاية فيه ما تنفق لا فالسينما
  ـ  :الشخصية والمكان  - 21
  . الشخصية هي ابنة بيئتها الخاصة    

  ـ  :تصوير المكان  - 22
إنني أسعى إلى أن أفجر تلك العناصر الدقيقة في    

  . المكان، ولذا تبدأ الأسئلة عندي
  ـ  :البناء النفسي والاغتراب المكاني  - 23
للون والجدران والحواجز يعكس الوضع استخدام ا    

    )46(.  النفسي الذي تعيشه الشخصيات في الفيلم 
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